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UN DISCEPOLO DI ANTONIAZZO ROMANO.

eLLa chiesa di S. Lorenzo, in Zagarolo, nell’ultimo altare
di sinistra della nave maggiore, & un trittico, quattrocen-
tesco, rappresentante nella parte centrale la figura del
Salvatore, seduto sopra un trono marmoreo, in ato di
benedire con la mano destra e con la sinistra sorreggente
il libro della legge. I due sportelli del trittico, distaccati
nel passato dalla parte centrale ed ornati di cornice mo-
derna, rappresentano rispettivamente gli apostoli S. Pietro
e S. Paolo, con i loro particolari attributi.

Lo stato di conservaziove della pittura non & ottimo
invero. Qua e li, specialmente nella figura di Gest, il
colore ha molto sofferto per 'umiditd e P’incuria nella quale la tavola fu tenuta;
cosi & anche della figura di S. Paolo, che ¢ la piv danneggiata, ed in parte anche
di quella di S. Pietro.

Nondimeno il dipinto non presenta tracce di manomissioni e di rifacimenti po-
steriori alla sua esecuzione ed io ‘credo che un diligente restauro potrebbe restituire
al quadro molta della sua freschezza antica.

Conviene riconoscere che i pregi artistici dell’opera non sono assai notevoli e
SOtto questo aspetto nom potrebbe meritare uno speciale interesse, se la inaspet-
tata rivelazione di una nuova e fin quiignota personalitd artistisca, da essa offertaci,
non la rendesse meritevole di attenzione e di studio.

Le forme stilistiche che il dipinto palesa, nella strutura dei personaggi, nei
loro atteggiamenti, nel carattece delle vesti ¢ delle pieghe, uel tipo e nella espressione
dei volti, ¢i farebbero pensare senza esitazione, in mancanza di alrd dati piv elo-
quenti e irrefutabili, 2l nome di Antoniazzo Romano, come quello del pittore che
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lo esegui.

Basterebbe infatri confrontare le figure rappresentate nella tavola di Zagarolo,
con quelle di altri dipinti del maestco romano, come, ad esempio, quelle del
noto quadro degli Uditori di Rota,conservato nelle raccolte vaticane e mettere a ri-
scontro gli apostoli rappresentati nell’nna e nell’alira opera, per riconoscerne facil-
mente le strette analogie di composizione e di tipo, che i ambedue i casi presentano.
La movenza della persona appoggiata sopra un fianco, ’atteggiamento delle braccia
¢ delle mani, la divaricazione delle dita, la disposizione e la forma degli ateributi,
Pandamento dei voluminosi gruppi di pieghe, profonde ¢ grosse, che traversano dia-
gonalmente la persona e si raccolgouo intorno al braccio che sorregge un tratto
del mantello, ed infine la struttura del capo e dei suoi particolari e gli occhi soc-
chiusi e sonnolenti, e tutti gli elementi ben noti che formano il fondo comune
dell’arte di Antoniazzo e si ritrovano, con lievi varianti, quasi in ognuna delle sue
opere, sono ripetuti con grande fedeltd anche nel trittico di Zagarolo.

Tutto ci6 potrebbe far accettare senza difficoltd anche attribuzione di questo
quadro al maestro romano, cosi largamente favorito in questi ultimi anni dagli
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studiosi della pittura svoltasi 2 Roma sulla fine del quattrocento e cosi largamente
arcicchito di unovi saggi dell’operositi sua.

Se non che, una iscrizione posta sulla base del trittico svela in questo caso la
persona dell’artista che lo dipinse, ed offre agli studiosi un documento, che io
credo di qualche interesse per identificare uno dei numerosissimi discepoli e seguaci,
che alla larga attivicd artistica di Antoniazzo, come pittore di quadri di alrare e

Vincenzo Santese. — Il Redentore fra S. Pietro e S. Paolo. — Zagarolo, Chiesa di S. Lorenzo.

di cicli di affreschi, portarono il loro contributo, seguendo fedelmente e spesso
pedestremente le orme e le pratiche stilistiche del maestro.

Nella iscrizione sottoposta alla figura del Salvatore si legge: Singniore Pietro
Francesco Colonna MCCCCLXXXXVII. Ed in quella che st nello sportello di
destra: « Cintins Santese ». Pier Francesco Colonna, signore del feudo di Zagarolo,
verso il finire del quattrocento (1), commise, dunque, nel 1497 a Cinzio o Vincenzo
Santese il quadro che, anche attualmente, adorna 'antica chiesa della sua signoria.

Chi sia stato Cinzio Santese, 'autore del trittico e quale operositd abbia svolta
nel campo della pirtura romana quattrocentesca, e quali sjano le sue origini d’arte,
10 non so, n¢ credo che altri possa dire finora.

(1) Coprpt, Memorie Colonnesi, Roma, 1855, pag. 251 e seg.
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Llimportanza dell’opera che oggi di lui conosciamo sta principalmente in cid
che essa pud fornire utili elementi per riconoscere nel gruppo anonimo delle opere
attribuite ad Antoniazzo, per ragione di mera analogia stilistica, quelle fra esse
che pid giustamente ai discepoli anziche al maestro devono essere assegnate.
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Vincenzo Santese. — S. Pietro. Vincenzo Santese. — S. Paolo.
Zagarolo, Chiesa di S. Lorenzo. Zagarolo, Chiesa di S. Lorenzo.

Cosi sari possibile dar principio, anche per i dipinti di Antoniazzo e della
sua scuola, a quella sceverazione degli uni dagli altri, che gid si & fatta, ogni volta
che i risultati di indagini pid profonde e di nuovi clementi acquisiti permisero di
distinguere uell’agglomerazione delle opere che si forma inevitabilmente intorno

alle personalitd artistiche maggiori, quelle che in realtd loro appartengono e le
altre dei loro seguaci.
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Cosi mi sembra, sulla scorta del quadro di Zagarolo, che possa con molto
fondamento attribuirsi al Santese anche un altro dipinto, git pit volte discusso ed
attribuito variamente a Pietro Perugino e ad Antoniazzo Romano. (1) Parlo della pit-
tura che adorna la collegiata di Casteluuovo di Porto, presso Roma. La fotografa
qui riprodotta, mi dispensa dal fare una illustrazione particolareggiata delle palesi
e strette affinitd che passano tra la figura del Salvatore di Castelnuovo e quella del
trittico di Zagarolo. [’una e l'altra hanno una identica fattura del personaggio rap-
resentato ed una riproduzione del tutto uguale di ogni suo particolare. Si osservi
il disegno dei lunghi capelli scendenti sugli omeri, delle mani, del piede destro
scoperto, la linea di contorno del pollice, lo stile e aggruppamento delle pieghe
delle vesti, la movenza obliqua e la durezza legnosa della gamba destra, e si potrd
giungere senza troppa incertezza a riconoscere la stessa mano in ambedue le opere.

N& pud opporsi ’ipotesi che il Santese abbia trawto dal quadro di Castel-
nuwovo il modello del suo e che in questo egli non abbia fatto che opera di co-
piatore. Basta tener conto del tempo in cui i due dipinti vennero eseguiti. Quello
di Zagarolo porta infatti la data del 1497, Paltro quella del 1501, come si legge
nella lunga iscrizione dedicatoria, che lo illustra,

In ogni caso, dunque, 'autore della tavola di Castelnuovo avrebbe riprodotta
quella del Santese; ed in questa ipotesi converebbe escludere allora I'attribuzione
di essa al Perugino ed allo stesso Antoniazzo, se non si volesse ammettere che
I'nno o l'altro abbiano atrinto cosi largamente alla umile fonte dell’oscuro segnace
di quest’ultimo.

Nella pittura di Castelnuovo & bensi notevole una certa dolcezza di espres-
sione e di sentimento ed wna morbidezza di disegno che uon presema nella stessa
misura quella di Zagarolo. Ma pitt che a diversitd di mano io credo che rale lieve
differenza possa attribuirsi alla diversitd del tempo in cui le due opere uscirono
dalla bottega dello stesso artista. Allorché questi dipinse la replica del quadro com-
messogli da Pier Fraucesco Colonna, le influenze della sentimentalitd artistica umbra
erano pii largamente ¢ schiettamente penetrate nello spirito del pittore romano che
non fosse avvenuto forse quando egli dipingeva la prima delle due opere.
Cosi I'ultima, piti dellaltra, espresse la soavitd lauguida e molle, che spirava allora
nelle figure offerte dal Perugino a modello degli artisti di Roma, pur conservando
anch’essa integri gli elementi di forma che 'altra manifesta.

Secondo i dati forniti dal trittico di Zagarolo e in gran parte anche dalla
tavola di Casteluuovo, la fisonomia artistica di Cinzio Santese non «ci si rivela
invero meritevole di un alto interesse. Egli interpreta con grande amore e
fedeld le forme e le particolaritd stilistiche di Antoniazzo; non & insensibile,
specialmente in un periodo della sua vita, alle influenze esercitate uelle nostre re-
gioni dai modelli dei maggiori pittori umbri, cid6 che lo conduce a trasfondere
nelle figure uno spirito di dolcezza pia e languida. Nel quadro di Zagarolo, in
specie, egli si mostra coloritore franco e vivace; il giallo topazio, il rosso rubino
delle sue vesti hanno tonalitd calde, profonde e piacevoli. La struttura anatomica
dei suoi personaggi & vigorosa ed abile e mostra facilmente la sua derivazione im-
mediata dai tipi, prediletti dal suo maestro Antoniazzo.

{1) ALEssaNDRo Benrucclr, Un dipinto del Pesugino scoperto recenlemente in Castelinovo di Porto,
ne L’Arte, anno V, 1902, pag. 3g. Il Bellucci, in questo studio sul quadro di Castelnuovo, affida
la prova precipua della sua attribuzione alle parole contenute in una iscrizione lapidaria, posteriore
alla seconda meta del seicento ¢ come tale sfornita di ogni seria autoritd probatoria; CAVALCASELLE,
Storia della Pitiura in Italia, Firenze 1902, Vol. IX, pag. 171.
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Il cattivo stato di conservazione del dipinto di Zagarolo contribuisce notevol-
meute a diminuire Peffetto gradevole dell'insieme. Tuttavia, anche restituito ideal-
meute alla sua condizione primiera non & tale che possa far meritare molta con-
siderazione al suo autore. Piuttosto ruvido ed aspro e poco ricco di sentimento

Vincenzo Santese. — Il Redentore. — Castelnuove di Porlo, Chiesa madre.

¢ di calore espressivo nella pittura commessa da Pier Francesco Colonna, egli
s’ingentilisce alquanto e si afhna e sa raggiungere accenti di spiritualitd pit deli-
cati ed eloquenti nella ravola di Casteluuovo, eseguita in un tempo posteriore, E
o il meglio, io credo, che si- possa leggere nelle poche pagine note oggi di
questo pittore, il quale sulla via, neppure molto luminosa ed alta, del suo maestro,
fu pago di seguirne le tracce, senza grande originalitdi né ardimenti notevoli.
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